RIGAS CIRKS PIEDAVA “SARUNAS PAR CIRKU”
#8 Saruna ar Francijas institita Parizé eksperti Vanesu Silviju

Saruna ar Francijas instituta Parizé eksperti Vanesu Silviju, kas ir
atbildiga par cirku, ielu makslu un le|lu teatri Francijas institata Parize.
Vanesa spélé nozimigu lomu skatuves makslu, it ipasi laikmetiga cirka,
veicinasana un atbalsta starptautiska meéroga. Saruna tika pétita
laikmetiga cirka attistiba Francija, estétiskas tendences, kas gadu
desmitu laika ir izveidojusas, un kulturas politikas lomu, kas veicinajusi
$o uzplaukumu. Tapat méginasim saprast, kadas macibas varam no ta
gut, lai attistitu cirku citas valstis, pieméram, Seit, Latvija.

Sveiki visiem un laipni lugti Saja ipasaja Rigas cirka podkasta epizodé! Es
esmu Mara Pavula, Rigas cirka direktore, un Sodien man ir gods vadit aizraujosu
sarunu ar Vanesu Silvi, kas ir atbildiga par cirku, ielu makslu un le]Ju teatri
Francijas institata Parize.

Vanesa spélé nozimigu lomu skatuves makslu, it ipasi laikmetiga cirka,
veicinasana un atbalsta starptautiska méroga. Més kopa izpétisim laikmetiga cirka
attistibu Francija, estétiskas tendences, kas gadu desmitu laika ir izveidojusas, un
kultiras politikas lomu, kas veicinajusi $o uzplaukumu. Tapat méginasim saprast,
kadas macibas varam no ta gut, lai attistitu cirku citas valstis, pieméram, Seit,
Latvija.

Vanesa, liels paldies, ka esat Sodien ar mums! Lai saktu, vai varat pastastit
mazliet vairak par savu lomu Francijas institita un to, kas jus motivé atbalstit
laikmetigo cirku?

- Labdien! Paldies, ka mani uzaicinajat. Francijas institlts ir valsts iestade, kas
atrodas Arlietu ministrijas un Kultiras ministrijas parzind un kura uzdevums ir
popularizét un atbalstit masdienu fran€u kultliru starptautiska méroga. Un, kad
runajam par franc€u kultlras skatuvi, més doméajam to |oti plasa nozimé — ne tikai
par skatuves makslam, bet art par kino, ideju apmainu, francu valodu un daudz
ko citu.

Es stradaju skatuves makslu nodala kopa ar kolégiem, kuri ir atbildigi par deju,

masdienu un klasisko maziku, teatri. Konkréti, es esmu atbildiga par cirku, ielu

makslu un lellu teatri.

Saksim ar izcelsmi un vésturi. Francijai, tapat ka Latvijai, ir sena cirka
tradicija, tacu arm unikala spéja sevi no jauna izgudrot. Ka Francija paradijas
musdienu cirks jeb jaunais cirks?

- Varbit varam runat par parmainu bridi 60. gados, kad daudzi makslinieki, kuri

nebija no cirka dinastijam, noléma pieveérsties cirkam un radija jaunas izteiksmes
formas. Cirque Paradis, Palais des Merveilles — visi Sie makslinieki nebija no
cirka gimeném, bet tomér radija cirku.
Taja pasa laika 60. gadi, TpasSi 1968. gads, tiek uzskatiti par robezskirtni, kad
notika milzigas politiskas un socidlas parmainas. Saja konteksta teatris tika
uztverts kad burzuazisks, savukart kermena izpausme kluva par uzmanibas
centru. ArT deja notika nozimigas parmainas. VElak, 80. un 90. gados, paradijas
pavisam jaunas formas, kuras cilvéki teica: “St nav deja!”, jo vini bija pieradusi pie
baleta un visiem ta atribdtiem.

Lidzigi armt 60. gados tradicionala cirka estétika saka sabrukt. Protams,

tradicionalais cirks nepazuda — lielas cirka gimenes, pieméram, Amar, Pinder,

Zavatta, turpinaja pastavet. TaCu paraléli tam paradijas makslinieki, kuri apzinati

izvéléjas veidot cirku citadi. Vairs nebija obligati sarkanu samta aizkaru un

klasisku numuru secibas. Arvien vairdk tika raditas izrades ar sizetu un
dramaturgiju.



ArT teatra makslinieki pievérsas cirkam — pieméram, Ariana Mnuskina veidoja
izradi “Klauni” Medrano cirka, vélak arT Obergviljé teatrl. Tas viss bija parmainu
un radosas energijas pilns laiks!

Biezi vien Franciju dévé par jauna cirka Sapuli. 70. gados visa Eiropa un

pasaulé notika parmainas. Ta€u citas valstis, ipasi Austrumeiropa, cirka tradicija

pie ta, ka cirks tik batiski mainijas un attistijas? Taja pasa laika Austrumu bloka
tradicionalais cirks uzplauka, neizjatot lielas parmainas.

Piln1gi pareizi. Austrumos, protams, bija lielas cirka skolas, Tpasi lldz Padomju
Savienibas sabrukumam, un spéciga krievu cirka tradicija. Sajas skolas
galvenais uzsvars tika likts uz fizisko meistaribu un tehnisko izcilibu. Faktiski
cirka priekSnesumu kulminacija bija tieSi fiziskd prasme un tas paradisana
skatitajiem.

Francija, ka jau iepriek8 minéju, 60. gados notika batiskas izmainas, 1pasi péc
1968. gada, kad jauna paaudze pieprasija parmainas un atteicas no daudzam
tradicijam. Teatris tika uztverts ka burzuazisks, un uzmanibas centra nonaca
kermena izpausme, fiziskais teatris. Tika parskatitas daudzas makslinieciskas
formas. Ariana Mnuskina iestudéja Veskeres “Virtuvi” Medrano cirka un atjaunoja
“Klaunus” Obergviljé teatrm — vietas, kur sakotnéji tika spéléti tikai klasiski teatra
darbi. 1968. gada notikumi pavéra celu utopiskam idejam un eksperimentiem.
Veésturnieks Paskals Or1 definé 1968. gada parmainas tris aspektos:

Politizacija — viss kluva politisks, politika bija visur. Cilvéki mekl€ja jaunus
izteiksmes veidus un formas.

Utopija — viss saplida vienota veseluma.

Radosa eksplozija — maksla un kultlra radas jauni virzieni, un cirks kluva par So
parmainu spoguli.

Vel viena bdtiska parmaina bija ta, ka cirks izkluva no tradicionalajam cirka
gimeném. Lidz tam cirka prasmes tika nodotas no paaudzes paaudzé gimenés,
tacu 70. gados cirka ienaca cilvéki “no malas” — paSmacibas celad apgistot cirka
makslu un eksperimentéjot ar tas iesp&jam. Var teikt, ka Saja laika radas jauna
disciplina, kas aizguva dazus cirka elementus, bet patiesiba kluva par kaut ko
pilnigi jaunu.

Loti nozimiga bija arm Archaos trupa un tas makslinieciskais vaditajs Pjero
Bidons, kur$ parsteidza gan publiku, gan kritikus. Vini pilntba nojauca tradicionala
cirka robezas — nebija ierasta cirka telts vai ta bija radikali parveidota. Skatitaji
sédéja bifrontala izkartojuma, skatuvi piepildija masinas, metala brunas térpti
cilvéki, klauni televizoros. Bidons izmantoja modernas sabiedribas simbolus —
medijus, sportu, tehnologijas. Uz skatuves paradijas motorzagi, lidojosas
automasinas.

Tas viss notika vél pirms Kultdras ministrija saka atbalstit cirku. Lidz 1979. gadam
cirks atradas Zemkopibas ministrijas parraudziba, kas palidzéja tam organizét
turnejas un saglabat ta celojoso dabu. Tikai péc 1979. gada cirku parnéma
Kultdras ministrija, kas saka tam pieSkirt ievérojamus finansialus ltdzek]us.

Ipadi nozimigi bija Fransua Miterana prezidentiras gadi, kad Dzeks Langs kluva
par kultGras ministru un desmit gadus veicindja laikmetiga cirka attistibu. Cirks
tika ieklauts oficialaja kultGras ainava. Pieméram, 1971. gada Avinjonas festivala
Zans Vilars — viens no ta laika nozimigakajiem dramaturgiem — pazinoja:
“Sovakar més uzpemam Cirque Bonjour”. Ta bija milziga atziniba. Kops$ ta laika
cirks kluva par pilnvértigu dalu Francijas kulttras dzive.

Misdienas més redzam tadus maksliniekus ka Joans Le Gijerms, Fia Menéara, un
trupas ka “Baro d’evel”, kas turpina attistit laikmetigo cirku. Tagad cirks ir visur!

Es iedomajos, ka agrak cirks tika nodots gimenés no vecakiem bérniem,

bet misdienas tas vairs ta nenotiek. Francija cirks saka attistities tieSi caur
izglitibu.

Lai kdda makslas disciplina varétu attistities, tai ir jabat strukturétai, un viens no



vissvarigakajiem soliem Saja procesa ir izglitiba. Ja nav skolas, disciplina nevar
attistities ilgtspéjigi.

Dzeks Langs uzsaka daudz iniciativu. Més zinam, ka vin$ ir Mizikas svétku
raditajs, un taja laikd Kultdras ministrijas budZets tika dubultots. Vins pieskira
ievérojamus ITdzek|us regioniem. Francija regioniem ir nozimiga loma kultiras
attistiba teritorijas. Tika Tstenoti daudzi projekti, un tika izveidotas arT skolas.

Vél pirms cirka nozares nonakSanas Kultlras ministrijas parzina pirmas cirka
skolas tika izveidotas jau 70. gados. 1974. gada tika dibinata Fratellini akademija,
ka arm Aleksis un Anarguls Gruss kopa ar dramaturgi Silviju Monforu izveidoja
skolu.

1985. gada tika izveidots Nacionalais cirka makslas centrs (CNAC). Saja skola
dazadu disciplinu makslinieki — rezZisori, horeografi utt. — tika aicinati
mijiedarboties, radot jaunas izpausmes formas. Bernars Turins uzaicindja
rezisoru Zozefu Nagu, lai ving vaditu septitdas CNAC studentu paaudzes gala
izradi.

Sis notikums kluva par nozimigu pavérsienu. Kad kads rezisors veido nosléguma
izradi ar absolventiem, vinam jastrada ar visu studentu dazadajiem talantiem un
disciplinam. Zozefs Nags ar izradi “Hameleona kliedziens” radija meistardarbu.
Uz skatuves bija desmit studenti, kas stradaja ar Naga unikalo iztéli — divainam
atveramam kastém, noslépumainam Idkam. Visi cirka riki tika ieklauti
dramaturgija. lzrade tika prezentéta La Villette, un kads Zzurnalists, rakstot
atsauksmi, pirmo reizi lietoja terminu “jaunais cirks” (nouveau cirque).

Vél viena bitiska lieta, kas veicindja cirka disciplinas attistibu, bija
decentralizacija. Ka jau minéju, DZeks Langs pieskira regioniem lielaku
autonomiju kultiras politikas veidoSana un lémumu pienem3ana par kultlras
infrastruktdras attistibu. Péc Dzeka Langa loti nozimigs bridis bija art Cirka
makslas gads, 2001.—2002. gada, kuru inici€ja kultGras ministres Katrina Taska
un Katrina Trautmane. Saja laika tika pieskirti batiski resursi teatriem un
festivaliem, lai vini varétu programmét un popularizét cirku, kas taja bridi bija
strauji augosa makslas forma.

Sajos gados tika izveidoti 12 Nacionalie cirka centri, kuru uzdevums bija gan
cirka izrazu izplatisana, gan reziden€u un makslas darbu raZzoSanas finansésana.
Sodien Francija ir jau 14 $adi centri, kuriem ir speciali budzeti cirka attistibai.
Svarigs atbalsta mehanisms ir arT Jaunie Cirka Talanti, kas izveidots 2000.—2004.
gada un tagad pazistams ka CircusNext — Eiropas méroga cirka programma. Tas
ietvaros Eiropas Zirija izvérté jauno makslinieku pieteikumus un izvélas labakos.
ST gada Zirijas sanaksme notiks Francijas institta, kur tiks atlastti labakie jaunie
cirka makslinieki. Sts programmas kulminacija ir CircusNext vitrina Parizé, Cité
Internationale teatri, kur atlasitie makslinieki prezenté 20 minGSu fragmentu no
saviem topoSajiem darbiem. Ta ir nozimiga platforma, kur programmétaji var
izvéléties maksliniekus rezidencém un lidzfinansét vinu darbus.

Viens no spilgtakajiem piemériem ir grupa Ivan Mosjoukine, kas CircusNext
ietvaros prezentéja izrades “De nos jours” fragmentu. Tas bija viens no tiem
estétiskajiem paveérsieniem, kas satricinaja publiku. Rezultata izrade jau pirmaja
gada tika spéléta vairak nekad 150 reizu, klUstot par lielu panadkumu. Un tadu
stastu ir daudz.

Mes atkal atgriezisimies pie Siem makslas un estétikas jautajumiem. Tacu

arzemes, Seit Latvija, Baltijas valstis un, domaju, visa Eiropa Francija tiek uzskatita
par cirka "Meku". No arpuses Skiet, ka Francija ir milzigs skaits cirka kompaniju,
cirka centru, rezidencéu centru, augstakas izglitibas programmas cirka maksla un
daudzi festivali. Tas viss izskatas |oti skaisti un vienkarsi. Vai jus varétu pastastit
par izaicinajumiem, ar kuriem laikmetigais cirks saskaras Francija un ka tie tika
parvaréti?

Francija mums ir |oti paveicies, jo, rundjot par cirku, japiemin, ka viss kultiras
sektors ir loti atbalstits. Kops 80. gadiem, par ko jau iepriek$ runajam, ir izveidoti
daudzi mehanismi méakslinieciskas jaunrades atbalstam — gan rado$aja proces3,



gan pétnieciba, gan rezidencés, ka arl ir svarigi atbalsta pasakumi izrazu
izplati$anai. Protams, Sodien situacija ir nedaudz sarezgitaka — finansgjums
samazinas, budzeti tiek batiski apgriezti. Tacu viens no lielakajiem izaicinajumiem
vienmér ir maksliniecisko formu atjaunoSana un parveidosana. Pastavigi rodas
jautajumi: kas ir cirks? Ko més Sodien saprotam ar cirku? Vairs nerundjam par
"jauno cirku", ka agrak, bet gan par "cirka makslam" vai vienkarsi "cirku". Robeza
starp tradicionalo un laikmetigo cirku pakapeniski izzad.

Sobrid daudzi makslinieki atkal pievérsas cirka numuru formai, kas gadiem ilgi
bija aizmirsta. Pieméram, Marusija Diasa Verbeke sava izradé “Notes on the
Circus” atjauno cirka numuru logiku, vienlaikus saglabajot laikmetigu un inovativu
pieeju. Vina izmanto savu Tpaso palielinama stikla tehniku, lai radttu stastu. Agrak
tradicionala cirka makslinieki biezi vien pirmo reizi satikas tikai izrades vakar3,
bez iepriek$8jas dramaturgiskas sagatavo$anas. Sodien makslinieki mégina
atjaunot So cirka tradicijas dalu, bet pieSkirot tai jaunu jégu un formu. Tatad
lielakais izaicinajums ir turpinat maksliniecisko attistibu un atrast jaunus veidus,
ka cirkam attistities.

Fran€u laikmetigais cirks ir bagats un daudzveidigs, un gadu gaita taja ir

izveidojusas dazadas estétiskas straumes un virzieni. Vai jis varétu pastastit par
dominéjosajam estétiskajam tendencém misdienu francu laikmetigaja cirka? Vai
vél joprojam pastav noteikts "francu laikmetiga cirka" stils?

Patiesiba varétu teikt, ka tieSi pretéji — Sodien nepastav viens doming&joss
estétiskais virziens. Cirks ir kluvis |oti daudzveidigs, un tieSi ST dazadiba ir ta
lielaka bagatiba. Nevar un nevajadzétu censties ieklaut cirku kada konkréta
estétiskaja kategorija.

Par $o jautdjumu ir sarakstiti daudzi pétijumi. Viens no nozimigakajiem ir Zana
Migela GT un Ziljgna Rozenberga darbs, kas tika izdots ka DVD HorsLesMurs.
Zans Misels GI ir ievérojams pétnieks, sociologs un cirka vésturnieks, bet Ziljgns
Rozenbergs Sobrid vada OARA — regionalo organizaciju, kas atbalsta skatuves
makslu.

Saja darba tiek izklastitas dazadas cirka tendences. Pieméram, tiek pieminéts
socialais cirks, kas saistits ar Giju AluserT. Vin$ nak no teatra vides un ir atradis
cirka kustibu ka spécigu izteiksmes veidu, lai runatu par socialajiem jautajumiem.
Vina darbi bieZi vien atspogulo problémas, kas saistitas ar bezdarbu un
oglraktuvju slégdanu Francijas ziemelos.

Pastav arTl cirka izrades, kas koncentréjas uz vienu disciplinu. Viens no
slavenakajiem piemériem ir Zeroms Toma, kur$ veidoja stundu garas izrades tikai
ar Zonglieriem, izcelot 80 makslas veidu ka patstavigu disciplinu. Taja laika cirks
tika klasificéts péc dazadam disciplinam — ZongléSana, gaisa akrobatika, IEkSana
ar loku utt. Pieméram, bija izrades, kas tika veidotas tikai ar trapeces
elementiem. Viena no spilgtakajam izradém bija tada, kura skatitaji guléja uz
Sdpulkrésliem zem milziga balta kupola un véroja izradi no neparasta
skatupunkta — uz augsu, pret cirka telts jumtu.

Protams, $adu klasifikaciju joprojam var veikt, un dazadas cirka kompanijas var
tikt grupétas péc disciplinam un estétiskajam pieejam. Pieméram, akrobatikas
Zanra var pieminét kompanijas Un loup pour lHomme, Compagnie XY vai izradi
“En attendant le grand soir”.

VEél viens interesants aspekts ir saistiba starp sportu un cirku. Labs piemérs ir
Vinsents Varéns, kur$ bija pasaules ¢empions un viceCempions BMX
ritenbraukSana — ikoniskaja 80. gadu velosipédu disciplina, ko pazist daudzi.
Kada brid1 vins pievérsas cirkam un ar savu velosipédu ieviesa jaunu pieeju cirka
maksla, pacelot sportu [1dz skatuves makslas [Tmenim.

Més redzam, ka jauna cirka paradi$sanas laika bija daudz sinergijas starp

cilvéekiem, kas naca no teatra vai dejas vides. Radas izrades, kas iedvesmojas cita
no citas un bagatinaja laikmetigo cirku. Misdienas arvien vairak runa par
multidisciplinariem priekSnesumiem. Ka jus redzat Sodienas attiecibas starp cirku



un citiem skatuves makslas veidiem? Vai péc 20 gadiem més joprojam runasim par
laikmetigo cirku, laikmetigo deju un teatri, vai ari viss sapludis vienota skatuves
makslas lauka? Kadas ir cirka attiecibas ar citam makslam Francija?

Vai §is attiecibas pastav tapéc, ka Francija makslas disciplinas tiek skaidri
noskirtas? Ka jau mingjam, to ietekmé gan atskirigas izglitibas programmas, gan
specifiskie atbalsta mehanismi katrai disciplinai. Vai art mums batu jaruna par
skatuves makslu kopuma? Daudzas valstis Sada pieeja jau pastav.

Jautajums ir art par to, ka skatitajs uztver makslu. Vai més dodamies uz izradi
tapéc, ka ta ir cirks? Vai tapéc, ka ta ir deja vai teatris? Vai vienkarsi tapéc, ka
vélamies piedzivot makslas darbu? Sis ir |oti interesants jautajums. BieZi vien
més sakam: "Sovakar es eju uz teatri" vai "es eju uz cirku", bet ne obligati: "es
eju skatities teatra izradi" vai "cirka izradi". Saja konteksta svarigi ir arl
parsteiguma elementi.

Pieméram, izrade “Appris par corps” (kompanija Un loup pour I'Homme), ko
radija Aleksandrs Fré un Frederiks Arseno . Pats nosaukums ir aizguts no
sociologa Pjéra Burdjé — idejas, ka més nemacamies "no galvas" (par cceur), bet
gan "ar kermeni" (par corps). Tas jau pats par sevi ir izcils koncepts. ST izrade
izraisija lielu rezonansi, jo radas sajuta, ka abi makslinieki pardefiné akrobatikas
principus. Uz pilnigi tuk3as skatuves, bez jebkadiem aksesuariem, divi
makslinieki sporta térpos demonstré Zélastibu, eleganci un neiedomajamu
dasnumu.

Teatris ienak Saja aina brid1, kad rezisors Davids Bobé ierauga abus akrobatus
un nolemj vinus iestudét sava izradé. Dramaturgs Ronans Séno uzraksta tekstu,
ko uz skatuves lasa aktrise. Izrades koncepcija ir balstita uz vienu no lielakajiem
akrobatu "ienaidniekiem" — sviedriem. Skatuves telpa tiek uzkarséta Iidz vairak
nekd 45 gradiem, un, kamér teksts tiek lasits, akrobati k|Gst aizvien vairak
sasvidu$i, kas galu gala apgritina un pat padara neiesp&jamu vinu trikus.
Skatitaji klst par lieciniekiem vinu spéka izstkumam, un tas padara izradi Tpasi
emocionalu.

Es uzdodu So jautajumu ari tapéc, ka sava darba, programméjot izrades,

man vairakas reizes ir nacies dzirdét cilvekus sakam: “Tas bija lieliski, bet tas
nebija cirks, ta bija maksla.” Vai ari: “Tas nebija cirks, tas bija vairak laikmetigas
dejas un teatra sajaukums.” Un katru reizi es atbildu: “Neé, tieSi tas ir cirks!”

Mes biezi diskutéjam art ar maksliniekiem, kuri, dzirdot Sadus komentarus,

meédz teikt: “Es esmu skatuves makslinieks” — it ka vini nevélétos sevi definéet ka
cirka maksliniekus. Vai tas ir tapéc, ka cirks vairs nav “tirs”, bet gan bagatinats ar
dazadam ietekmém, un tapéc dazi uzskata, ka tas vairs nav cirks? Vai art mums
vajadzétu but lepniem par Sim saplusmém un vienlaikus aizstavét cirku ka
patstavigu makslas formu?

Sis ir patieSam bdatisks un fundamentals jautdjums. Taja pasa laika mani vienmér
fasciné situacijas, kad skatitaji iznak no zales, sakot: “Tas nebija cirks.” Un tad
sakas otra vakara dala — diskusijas, kuras vienmeér ir kaisligas un bagatigas. Tas
ir aizraujosi.

Varbit tad, kad makslinieks nedaudz norobezZojas no savas disciplinas un
izglttibas — vai drizak, kad vin§ vélas no tam atbrivoties —, tas notiek tapéc, ka
cirks joprojam cies$ no ta, ka to neuzskata par “lielo” makslu.

Ja pirms izrades més lugtu skatitajiem aizvért acis un pateikt, ko vini iedomajas,
izdzirdot vardu “cirks”, kas notiktu? DroSi vien lielaka dala redzétu tradicionalo
cirka telti, sarkanus samta aizkarus, arénu. lespéjams, ka daudzi makslinieki
vélas no ta distancéties. Vini saka: “Es vairs nevélos bat dala no ST cirka.” Un
varbit tieSi §T vélme atSkirties bija viens no iemesliem, kapéc radas jaunais cirks
— lai izklatu arpus tradicionalas teltis, pat ja Si telts joprojam ir oti svarigs un
nepiecieSams instruments daudziem maksliniekiem.

Pieméram, vai Joans Le Gijerms jebkad piekritis uzstaties arpus savas teltis?
Cerams, ka né, jo viss, ko vin$ ir radijis, ir ciesi saistits ar $o formu, ar 13,50
metrus diametrisko arénu, ko vin$ ir saglabajis. Sis diametrs nav nejauss — tas ir



divkarss attdlums, kas nepiecieSams jatnieka patagai, lai zirgs saktu rikSot, un art
spéks, kas veidojas apla kustiba, palidz akrobatam noturéties zirga mugura.
Tapéc tradiciondlajam cirkam piemitoSais formats saglaba savu jégu. Tacu
izieSana arpus Sis formas — pareja uz melnajam skatuvém, uz teatra telpam —
rada pavisam citu dinamiku.

Viena no skaistakajam lietam cirka ir tas, ka daudzi makslinieki ne tikai parskata
pasu disciplinu, bet arT izaicina un parveido tradicionalos rekvizitus. Pieméram,
Fragans Gelkers sava izradé “Le Vide” rada “apgrieztu” vertigo efektu. Parasti
skatitaji baidas no kritiena — bet vin§ uzkapj pa virvi un apzinati pargriez to
augstuma, kritot leja. Visa izrade ir balstita uz So kontrastu starp pacelSanos un
kritienu, un ving liek mums saskarties ar makslinieka ikdienu — pastavigu risku un
parbaudijumiem.

Tapat Nikola Frezo sava izradé “Instable” pievér§ uzmanibu rekvizitam, kas
teatra izradés gandriz nekad netiek izmantots — statiskajam mastam. Parasti tas
ir stabilitates simbols, bet Saja izradé tas nepartraukti krit. Makslinieks uzkapj uz
ta, demonstré savu spéku un eleganci, bet mastam atkal un atkal zGidot lldzsvars,
skatitaji paliek nezipa — vai nakama kritiena sekas bids nopietnakas neka
kapiens? Tas izjauc ierastos priekSstatus par cirka estétiku un uztveri.

TieSi tas ir skaisti cirkd — makslinieki nemitigi spéléjas ar savas makslas kodu
robezam, neievérojot tradicijas un radot jaunus veidus, ka komunicét ar publiku.

Ir viens jautajums, ko més esam uzdevusi katram cilvékam, kurs ir

piedalijies Saja podkasta, un tas ir arl jautajums, ko es pati vienmeér uzskatu par
visgrutako, kad man to uzdod. Redzot visu So laikmetiga cirka estétisko
daudzveidibu, kas, jasuprat, ir cirks? Ka jus to definétu?

Tas patieSam ir grats jautdjums. Man spontani nak prata kads piemérs. Nezinu,
vai spéju definét cirku, bet Sis piemérs Skiet atbilstoSs. Pieméram, ja més
skatamies uz akrobatiku Azija — Pekinas opera, pie slavenajiem KkinieSu
akrobatiem, lielajam KkinieSu trupam —, més sakam, ka tas ir cirks. Bet vai tas
patiesam ir cirks? Jo Azija akrobatika pastavéja jau sen pirms varda "cirks"
paradi$anas. Sis jédziens tur ienaca tikai péc 19. gadsimta lielajiem cirkiem un
péc lielajam cirkus teltim. KinieSu valoda vards "cirks" tiek rakstits ar hieroglifiem,
kas nozimé ‘“izrade-zirgs”. Més jau iepriekS rundjam par Lordu Astliju, un
tradicionalo cirku var saistit ar Filipu Astliju. Tatad "cirks" Azija — tas nozimé
"cirks-zirgs".

Bet, ja més redzam akrobatu piramidu, més to uzskatam par cirku, jo mums ir
iesaknojies priekSstats, ka ST konstrukcija var sabrukt. Lieldka dala cirka
makslinieku vélak art spéléjas ar 3o kodu — ar potencialo kriSanu, ar iesp&jamo
neveiksmi. Tradicionalaja cirkd ar to pat apzinati tika spéléts — bija inscenéti
kritieni, lai radttu lielaku spriedzi skatitajos.

Tatu Azijas publikai tas ir absollti nepienemami. Tas nevar, nedrikst notikt.
Kamér mums — Eiropa, Rietumos — tas var notikt, un tas, manuprat, ir bitisks
aspekts. Skatitaja uztvere un gaidas ir pilnigi atSkirigas.

Tatad — kas definé cirku? Vai ta ir 1 kriSanas iespé&ja? Dievs pasarg’, ceru, ka ne.
Bet Sis risks, ko pastavigi uznemas akrobati, Zonglieri — tas ir svarigi. Protams,
varétu teikt, ka Zonglieris neriské. Bet spéciga koncentréSanas uz skatuves,
absollta precizitate, ar kadu japaveic kads konkréts elements — tas ir batiski.
Varbat tieSi 81 nepartrauktad spéle ar savu kermeni, ar savu riku — rekvizitu —, kas
vienmeér ir nedaudz neprognozéjams, veido cirku.

Tas ir nevaldams elements, ko var paklaut tikai ar gadu desmitiem ilgu,
neatlaidigu darbu. Cirka makslinieks strada, strada, tapat ka daudzi citi, bet tiesi
Sis darbs ar kermeni ir tik iespaidigs, tik aizraujoS$s. Un varbdit tiesSi tas ir tas, kas
veido cirku.

Ta ir Joti skaista atbilde. Man patik ST doma par risku. Vai més ejam skatities

izradi tikai tapéc, ka taja pastav risks? Ceru, ka ne.

Varbldt més dodamies skatities kadu, kur§ dara to, ko més pasi nekad nespétu



izdarft.
Ja, tas ir véel labak.

Meés tuvojamies Sis epizodes beigam. Bet ir vél viens jautajums, ko gribéju

apspriest. Es véléjos runat par cirku un par to, kadas témas Sodien var tikt
apspriestas cirka maksla. Vai cirks musdienas tiek izmantots ka veids, ka nodot
sabiedribai idejas? Vai cirks pats vélas to darit? Kadas temas Sobrid tiek
aktualizéetas cirka? Kadu lomu un vietu tas ienem sabiedriba?

Cirka makslinieki, tapat ka visi makslinieki... Vai ta nav pat makslas primara
funkcija? Satricinat domas, sniegt savu ieguldijumu labakas sabiedribas
veidodana vai vienkarsi — un tomér tas nebdt nav vienkarsi — atklat un noradit uz
to, kas sabiedriba nav karttba? Ja, es domaju, ka tas ir viens no makslinieka
uzdevumiem, un vini visi to dara izcili, katrs sava veida.

Kas man patik, kad eju skatities izradi? Mani uzruna tas, kas mani izsit no
ldzsvara. Ne vienmér tieSi socialu vai politisku ideju dé|, bet, kd jau teicu
iepriekS, galu gala viss ir politka — jebkura nostajas izpauSana. Domaju,
pieméram, par Sandrinas Jungleres izradi “Iklov”. Vina izaicina misu domasanu
— kas vispar ir dzimte? Ko nozimé izskatities ka sievietei? Ko nozimé izskatities
ka virietim? Vina mas provocé, un §T izrade ir magiska, |oti poétiska, bet arl
politiska.

Un klauni... Vai klaunam obligati jabat smiekligam? Francija klauni ne vienmér ir
smiekligi — vini drizak ir pilnigi nepak|avigi un izmanto humoru, lai runatu par [oti
nopietham témam. Ta ir klauna bdtiba. Vai kadreiz ir bijis klauns, kurs ir bijis
smiekligs tikai tapéc vien? Nedomaju gan. Klauns liek mums smieties, bet
vienlaikus vin§ pieskaras dzildam un nopietnam témam. Vin$ konfronté mis ar
mums pasiem. Ta bija arT klasiska spéle starp Balto klaunu un Augustu —
autoritate un tas, ar kuru skatitajs identificgjas, jo vin$ ir tas, kur§ dabi pa galvu,
kurs tiek apcelts. Un Sie klauni, par kuriem domaju, biezi vien patiesiba var bat
loti skumiji. Vini uzliek sarkano degunu, kas masu iztélé it ka ir domats smieklu
raisiSanai, bet, pieméram, “Kasandras sindroma@” Jans FriSs, vismaz mana
skatijuma, ir viss, tikai ne smiekligs klauns.

Nosleguma, Vanesa, kapéc, jusuprat, ir butiski turpinat izgudrot cirku no

jauna? Vai jums ir kads novéléjums cirkam Seit, Baltijas valstis?

Cirkam... Bet tas attiecas uz visiem maksliniekiem. Ja man bitu kads vélgjums,
tas butu Sads — lai cirks un visi makslinieki varétu turpinat dzivot no sava makslas
darba, lai vini netiktu ierobezoti vai apspiesti, un lai radoSums varétu turpinaties
tads, kads tas ir, un pat vél vairak. Jo, ka jau teicam ieprieks, makslinieks ir
sabiedribas balsts.

Liels paldies par So sarunu, Vanesa. Bija prieks labak izprast franéu modeli

un ta sniegtas iespéjas attistit un bagatinat laikmetigo cirku visa pasaulé. Ar So es
arm velos pateikties visiem, kas piedalijas Saja sezona, kas veltita francu cirkam,
Rigas cirka un visiem viesiem, kurus esam uznémusi. Paldies jums visiem!

Paldies! Un paldies Rigas cirkam par to, ka uznemat Francijas institGtu no
Parizes Seit, Riga, Latvija.



